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INTRODUCCION

Esta épera infantil para titeres, coro de nifios, solistas
y pequefia formacién instrumental esta basada en el
canto coral y la narrativa oral vasca, con aportaciones
plasticas y escénicas contemporaneas, incorporando
el arte de la marioneta que histéricamente ha mari-
dado tan bien con la musica, con ejemplos significa-
tivos como las dperas barrocas escritas para titeres
por Joseph Haydn o Henry Pourcell, las innumerables
adaptaciones para titeres de 6peras como La Flauta
magica, Hansel y Gretel, etc., o los espectaculos po-
pulares tradicionales que hoy dia podemos encontrar
en Asia o Africa.

Antecedentes

El primer paso del proyecto fue la publicacién de un disco
compacto de la épera, que se ofrecié el 4 de Enero de 2013
en version concierto, en el Museo San Telmo. En enero de
2014 se inici6 la preproduccién de la obra y, en particular,
la construccién de las marionetas. Su estreno esta previs-
to el 26 de septiembre Charleville-Méziere, el festival de
titeres mas conocido a nivel europeo.

Autores

El libreto ha sido escrito por el escritor Koldo |zagirre, la
musica ha sido compuesta por David Azurza, el disefio de
los titeres y la escenografia ha sido desarrollada por el ar-
tista Néstor Basterretxea y la direccidn escénica es labor
del profesional mexicano Emmanuel Marquez Peralta.

Puesta en escena

De esta obra se realizaran dos montajes: uno en Tolosa, en
versiones de euskera y castellano que se representara en
Europa, y otro en Ciudad de México, que hard temporada en
el Teatro Isabela Corona y girara por paises latinoamerica-
nos. Ambas puestas en escena serdn auténomas y contaran
con elencos propios.

Los titiriteros y los solistas que llevan el peso de la puesta
en escena seran fijos, pero el coro infantil de la localidad en
la que se representa la 6pera participara en el montaje, al
igual que el conjunto de instrumentistas.



EL HOMBRE 'Y
SU PAISAJE

La obra toma como punto de partida e hilo narrativo la vida
y andanzas del mitico personaje guipuzcoano Migel Joakin
Eleizegi Arteaga (1818 - 1861), conocido como el Gigante de
Altzo.

La soledad, el respeto al diferente, su no explotacién, el amor
por la naturaleza, la inocencia, la nobleza, la bondad, son
sentimientos que surgen de la poesia y la musica con la que
se ha tratado la vida de este personaje diferente, pero de una
gran humanidad.

Enclavado en el corazdn de Gipuzkoa, a 35 kildémetros de San
Sebastiany 6 de Tolosa, Altzo es un pueblo rodeado de altas
montafias y frondosos bosques, salpicado de caserios con
sus tierras de cultivo y limpios arroyos que descienden entre
sus montes.

Alli, el 10 de julio de 1818 nacié el gigante, en el caserio Ipintza
Zarra, lo que se podria traducir como “mimbral viejo”, ya que
alli se cultivaban extensos mimbrales. Migel Joakin Eleizegi
Arteaga fue el cuarto de nueve hermanos y poco se sabe de
su infancia excepto que, con 10 afios de edad, quedd huérfano
de madre.

Hasta su juventud vivié una época de absoluta normalidad:
trabajo en el campo, partidos de pelota y misa los domingos,
algo obligado en una sociedad tan religiosa como la vasca.

La tranquilidad se rompié cuando Migel Joakin cumplié los
20 afios. Entonces enfermd de un mal desconocido y co-
menzé a crecer desmesuradamente.

Llegé a medir 2,42 y pesar 203 kilos. Su envergadura tam-
bién era descomunal, ya que alcanzaba igualmente 2,42 me-
tros desde el extremo de una mano a la otra con los brazos
en cruz y sus pies median, ni mas ni menos, que 52 cm.

Fue muy popular en su época; se le exhibié por media Euro-
pa, siendo recibido entre otros por la Reina Isabel Il de Espa-
fia, Luis Felipe | de Francia o la Reina Victoria de Inglaterra.

No extrafiard que en un mundo hecho a la medida de la gen-
te normal, Migel Joakin se sintiese incémodo, més adn cuan-
do él solo ansiaba una vida tranquila. Cuando se arrodillaba
para confesarse el cura debia ponerse de pie con el fin de
acortar distancias; al ir a vender lefia a la vecina Tolosa, su
busto sobresalia tanto del carro que todos se quedaban mi-
rando su imponente figura.

Quienes le conocieron resaltaban su caracter afable y bona-
choén, pero también la tristeza que emanaba de él, y sobre
todo, su soledad. En algunos de sus escritos llegé a autocali-
ficarse como “engendro de la naturaleza”.

Fisicamente era un hombre barbilampifio, delgado y propor-
cionado, cuando lo habitual en personas tan altas es pre-
sentar extremidades desproporcionadas e incluso deformi-
dades. Era muy trabajador y decian que tenia mucha mana
para arreglar aperos de labranza, construir cestos y levantar
muros separadores de lindes.

Después de su muerte su recuerdo ha perdurado en el Pais
Vasco, donde su pueblo natal aparece siempre asociado a
la figura del “Gigante”. Murié el 20 de noviembre de 1861 a
los 43 afos; fue enterrado en el cementerio de Atzo, pero el
esqueleto del Gigante fue robado y se cree que se encuentra
en alglin museo de Inglaterra.

Ostenta el récord de altura de Espafia, seguido de Agustin
Luengo Capilla (1826-1854), nacido en Puebla de Alcocer
(Extremadura) también aquejado de gigantismo, que llego
amedir 2,35 m.
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SINOPSIS

Por Koldo Izagirre, autor del texto

http://www.basqueliterature.com/es/Katalogoak/egileak/izagirre

En uno de los mas pequefios municipios de la pequefia Gi-
puzkoa, en Altzo, ha surgido un gigante: Migel Joakin, un chi-
co normal que, a consecuencia de una extrafia enfermedad,
ha crecido hasta convertirse en gigante, el Gigante de Altzo.

Atraido por la noticia, se presenta en Altzo el pirata HuyFu,
ofreciendo un contrato a los padres del mocetén. “"Quiere
llevarlo por el mundo como atraccién publica, serd un buen
negocio para todos..."

Asi es como sera presentado por toda Europa para asombro
de las gentes y de si mismo. Primero San Sebastian y Bil-
bao. Después Madrid, ante la reina Maria Cristina, de la que
quedara perdidamente enamorado; més tarde a Paris, ante
el Rey Louis Philippe.

Un accidentado viaje en barco, perseguido por otros dos
piratas mas malvados aun que Huyfd, termina por llevarles
hasta Londres donde han viajado para conocer a otro gigan-
te, éste de Liverpool, contra el que se ve obligado a pelear

segln las reglas del nuevo deporte que acaba de surgir: el
boxeo. Nuestro Migel Joakin vence al gigante de Liverpool y
éste se enamora del de Altzo. Se descubre que en realidad
es una mujer. El empresario HuyFu se frota las manos ima-
ginando que la descendencia de ambos no hara sino ampliar
las posibilidades de su negocio.

Migel Joakin no quiere saber nada de todo ello, enamorado
como esta todavia de su Maria Cristina. Deciden volver a
Altzo. De nuevo son atacados por los dos malvados piratas
que les persiguen una vez mas, pero consiguen salir airosos
del conflicto.

De vuelta en casa la gente del pueblo quiere que les cuente
lo que ha visto y conocido por el mundo. Migel Joakin muy
triste, desengafiado y siempre enamorado..., muere al poco
tiempo pero su figura, y sobre todo su humanidad, se man-
tendran vivas en el corazén de todos sus paisanos, y espe-
cialmente en el de aquellos que mejor le comprenden y mas
le quieren: los nifos.
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LA DIRECCION DE ESCENA

Por Emmanuel Marquez Peralta
www.figurat.net

A lo largo de mi experiencia como director escénico especia-
lizado en titeres he comprobado que la dpera es un espacio
ideal para el desarrollo de esta disciplina.

La musica, y sobre todo la musica cantada con marionetas,
logra una conexidn directa con la ternura y la imaginacion del
espectador. Colores y formas en movimiento facilitan a los
pequefios espectadores puentes para comprender y disfrutar
de la experiencia operistica.

"Desde hace quince afios en que llegué por primera vez a Ti-
tirijai me interesé particularmente la cultura vasca. Eso me
permitid conocer a artistas vascos y tuve la oportunidad de
dirigir por primera vez en Euskal Herria.

Esta experiencia marcé un cambio en mi carrera profesional
y reafirmé mi pasidn por el teatro de titeres; y yo, que habia
comenzado mi carrera de direccién en la dpera, encontré una
herramienta que me abrié infinitas posibilidades de un len-
guaje poco explorado.

Creé una compafiia para experimentar y desarrollar este dia-
logo entre la musica y la plastica, pero nunca pude hacerlo
con una dpera para titeres.

Cuando conoci “Altzoko Haundia” encontré en Migel Joakin
un personaje diferente a los demas, exhibido como monstruo
pero tierno, sencillo, sin ambicién, amante de su entorno y
profundamente vasco. Una obra en la que a través de este
personaje se trata de la diferencia, la discriminacion, el mie-
do a lo desconocido, el respeto a la naturaleza, el amor a los
animales, etc.

Al escuchar la muisica moderna, sencillay apoyada en un coro
infantil y en euskera, senti que era fundamental que fuera re-
presentada con la plastica, las formas y la fuerza de la escul-
tura vasca moderna de Oteiza, Chillida, Mendiburu, Amable,
Sistiaga, Ruiz Balerdi, Zumeta y Basterretxea, entre otros.

Y ahi es donde se produjo la magia: Néstor Basterretxea acep-
té darle forma al Gigante”.




LOS DISENOS

Por Nestor Basterretxea (Bermeo, 1924-2014)

Escultor y pintor vasco. En 1936 se exilid junto con su fami-
lia a Francia. Con el estallido de la Il Guerra Mundial, tras
un largo viaje, la familia Basterretxea llegé a Buenos Aires,
donde se instalé como otros muchos refugiados espafioles.
En 1952, con 28 afios, regresd a Espaia en viaje de bodas y
gand el concurso para la realizaciéon de las pinturas murales
de la cripta de la basilica de Arantzazu, en Ofate. Eran mas
de 500 metros cuadrados de obra repartidos en 18 murales.
Alli entré en contacto con el escultor Jorge Oteiza. Tras un
afio de trabajo, cuando ya habia elaborado once murales, los
franciscanos de la basilica borraron en una noche su obra,
por considerarla inadecuada.

A finales de la década de los cincuenta formé parte de los
grupos de vanguardia mas importantes del campo creativo
espafiol: el Equipo 57 y el grupo Gaur, con Oteiza, Chillida,
Mendiburu, Ruiz Balerdi, Amable Arias o Sistiaga, entre
otros. A partir de 1963, y durante diez afios, desarrollé su
trabajo en el campo del disefio industrial, sobre todo en la
decoracion de hoteles y disefio de muebles. También practi-
c6 la fotografia experimental e hizo una exposicién en Bilbao
en 1969.

En los afios setenta se produjo en él una concienciacion del
problema vascoy empezd a expresar la idea vasca con el uso
de viejas vigas de madera de roble para sus esculturas. En
1982 una escultura suya, que representaba un arbol de sie-
te ramas, resulté ganadora en el concurso de ideas convo-
cado por el Parlamento vasco para presidir el hemiciclo. En
septiembre de 1987 realiz6 su primera exposicién individual
en Madrid, en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo.
La antologia, que constaba de 140 piezas, entre esculturas,
pinturas, dibujos y collages, recogia distintas épocas de su
actividad.

El 21 de diciembre de 1988 se inaugurd su obra Paloma por
la Paz, de siete metros de alta por nueve de ancha, que se
instalé en el paseo de Zurriola de San Sebastian, cerca del
estadio de Anoeta. Otra obra suya, Monumento al pastor
vasco, se encuentra instalada en la localidad de Reno, en el
estado norteamericano de Atlanta desde agosto de 1989.
Para realizar este monumento, primera escultura sobre Eus-
kadi en Estados Unidos, fue seleccionado entre treinta artis-
tas internacionales.

Otra escultura suya fue inaugurada en noviembre de 1997
en Buenos Aires por el lehendakari José Antonio Ardanza,
como contribucién de los vascos de Argentina a la capital.

Algunas de sus esculturas se entregan en algunos premios,
como son los casos del Apolo de oro a la Lirica (premio que
se concede desde 1990 en Bilbao) o el Premio a la Promo-
cién Turistica del Gobierno vasco o el Gran Premio Europeo
de Canto Coral. Ademas de la escultura y la pintura, también
ha realizado cine, al que considera como “un mural de tres
kilbmetros”. Asi nacieron los cortometrajes Operacion H
(1963), Pelotari (1964) y Alquézar, retablo de pasién (1965),
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estos dos Ultimos dirigidos junto con Fernando Larruquert,
al igual que el largometraje Ama Lur - Tierra Madre (1966),
una hermosa visién del paisaje y los hombres vascos. Tam-
bién es autor de varios documentales y de una serie sobre
las culturas prehispéanicas.

El septiembre de 2013 fue distinguido con la Medalla de Oro
de Gipuzkoa. Fallece en Julio del 2014.



LOS TITIRITEROS DEL
MONTAJE VASCO -
LA ENANANARANJA

http://laressistens.blogspot.com.es

La Enana Naranja, compafiia de titeres especializada en el
estudio y puesta en escena de tradiciones titiriteras, comien-
za su andadura en el afio 2002 como compafiia profesional.
A lo largo de estos afios ha puesto en escena una trilogia de
obras de titeres: Lolo encargo 215 (2003), Inmundo dobla-
dor de barrotes (2008) y Ma corazdén de locomotora (2010),
al igual que laboratorios temporales y permanentes para la
investigaciéon de técnicas de construccién, manipulaciéon y
puesta en escena de titeres, La compafiia se caracteriza por
la busqueda de nuevas maneras de llevar al titere a escena,
de reinventar este arte y de situarlo en el tiempo actual.

En el curso 2008 Bizkaia Antzerki Ikastegia (B.A.I) propu-
so a dos miembros de la compaiiia, Sandra Fernandez e lker
Garcia entrar en su plantilla, como profesores y coordinado-
res del Laboratorio de Titeres de la escuela, impartiendo cla-
ses de creacién y manipulacién de titeres a primer y segun-
do grado: una oportunidad Unica. Por primera vez los titeres
como asignatura en un centro de ensefianza. El Laboratorio
ha sido todo un éxito, el teatro de titeres se ha incluido como
asignatura en este centro de ensefianza. En el afio 2012 se
[levd a escena Hamlet en versidn titeres, estrenada en el
Teatro Barakaldo con alumnado del centro.

LA CONSTRUCCION
DE LAS MARIONETAS

Por el Taller Menina
www.marionetasmenina.es

Desde 1983 Idoia Seijo y Jonan Basterretxea trabajan en su
taller de Hondarribia dedicando su destreza artesanal a la
creacién de un sinnimero de personajes teatrales Unicos
e irrepetibles. Nadie mejor que ellos puede entender y dar
vida en forma de marionetas a los personajes disefiados por
Nestor Bastarretxea.

Nuestro compromiso es potenciar el Teatro de Titeres desde
la tierra en la que vivimos, creando un sello propio de crea-
cion contemporanea.

Con la intencion de renovar el arte del titere, en busca del
impacto, que refleje las inquietudes culturales y sociales de
nuestro pueblo, que participe en su renovacién cultural, que
asegure la existencia de un teatro de titeres fruto de toda
una vida dedicada a su arte.

Seguimos buscando vias de conexién entre nuestro teatro y
el publico, entendemos el hecho teatral como una comunién
entre intérprete y espectador, partimos de que tenemos co-
sas que contar, y capacidad humanay artistica para hacerlo.
“La paradoja del titere consiste en su capacidad de expre-
sar mas que el comediante porque dispone de menos me-
dios, en descubrirnos mas ampliamente la vida porque no
la posee, en elevarnos el ensuefio porque es de madera, y
en obligarnos a darle una respuesta porque es mudo” André
Charles Gervais
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SOBRE LA PUESTA EN ESCENA
DE ALTZOKO HAUNDIA

Néstor es indudablemente un gran artista. Ha experimen-
tado en todos los campos de las artes, pero sin embargo,
y a pesar de que siempre le gustaron, nunca ha hecho un
titere. Su idea del titere se remitia al titere de guante, guifol,
cachiporra, etc.

Para este, su primer encuentro con el teatro de titeres, plan-
tea el reto de, sin dejar de lado su estilo abstracto, sus for-
mas sugerentes, crear un cédigo que apoye la musica y que
permita a los nifios-as descifrar el universo del Gigante.

Néstor propone que el Gnico personaje con forma antropo-
morfica sea el gigante, como una metéfora de que el mons-
truo es el verdadero humano de la historia. Todos los demas
personajes sugeriran, en sus propias formas, su caracter
dentro de la historia.

Como estamos hablando de Gigantes y pequefios, en la
puesta en escena se ha trabajado con la idea de jugar con
los tamarios y las proporciones. Iremos de pequefio a gran-
de. Desde la primera escena, que sera un pequefio caserio
perdido en el paisaje, hasta la escena final protagonizada por
un titere de 2,42 metros, que era lo que media Migel Joakin.
A partir de los disefios de Néstor se realizaran maquetas y
prototipos con los que titiriteros y constructores exploraran
las posibilidades de movimiento escénico de las figuras y las
diferentes técnicas para cada una de ellas. Una vez probados
todos los mecanismos, los materiales y las técnicas, se man-
daran a hacer los titeres definitivos.

Es necesario un escenario de 9 metros de ancho por 7 me-
tros de fondo por 7 metros de alto. El espacio escénico es-
tara dividido por un tipo de ciclorama, que jugara un papel
importante en la escenografia.

Sobré él se produciran proyecciones, texturas, sombras de
los musicos o de figuras.

Detras de él, en diferentes alturas, se encontrara la forma-

cién musical compuesta por el coro infantil, orfeoi Txiki, 30
coralistas, 5 instrumentistas, 3 solistas y el director.
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Delante del ciclorama y hasta el proscenio se desarrollara la
accion de los titiriteros y los titeres.

Con esta disposicién escénica se sitlia a los musicos de for-
ma diferente a la épera tradicional, (en el romanticismo en el
foso, en la edad media en los balcones o en las iglesias, en el
coro) apostando porque estén presentes, puedan verse pero
sin distraer o dificultar la accidon de los titeres que ocuparan
todo el espacio escénico.

El dispositivo escenografico estd constituido basicamente
por 4 fermas, o practicables con ruedas, cada uno con doble
cara, dos mesas/teatrinos y dos gasas. Elementos un tanto
abstractos y sugerentes que, en algunos casos, se integraran
como vestuario o ambiente de determinados personajes y
contrastaran con lo colorido de los mufiecos. Ademas de los
practicables, habra sillas, atriles que requieren el director, la
orquesta y los cantantes, integrados a la escenografia, para
la versidon de concierto.

En la primera escena con dos de los practicables se forma la
silueta de las montafias. Vemos a lo lejos que el caserio se
transparenta y entre sombras vemos a la familia y al nifio.

Es importante que se vea que todo pasa en el interior de una
pequefa casita en medio del paisaje oscuro. Estos seran los




mufiecos mas pequefios de la obra. Quizas marionetas de
sombra o de guante. En la gasa se proyecta la silueta del
coro. Al otro dia se ve el paisaje completo y por las ventanas
asoma Joakin. Los demas nifios son marionetas de guante, y
con el paso del tiempo, aparece Joakin mas grande.

Con la ayuda de la gasa se oscurece todo el escenario y apa-
rece el Pirata que baila, canta. En otro plano vemos la silueta
del cantante o el coro.

En la escena 7 del contrato, con dos de los practicables y
una de las mesas se sugiere el interior de una cocina, aqui
el tamafio de los personajes cambia, son méas grandes y se
tratard de titeres de varilla y manipulacién directa: padre,
hermano, madre, pirata, Joakin, (el mas alto) el Chipirény
la serpiente.

En la escena 8 vemos la silueta de las montafas con la casa
de Joakin y en otro plano lo vemos a él, mas grande, junto a
la silueta de un arbol. Entra el caballito de madera, se monta
y vemos como el caserio se va alejando. En la gasa percibi-
mos las sombras de los cantantes, quedan solos en escena.
Entran a preparar la escena 10, dos practicables que re-
presentan las calles de San Sebastian, y de las ventanas se
asoman y cantan pequefios titeres que interactian con el
empresario y Joakin (mismo tamafio que en la escena del
contrato) A la vista del publico estos elementos se transfor-
man y completan la figura y la corte de la Reina de Espafia,
desaparece. En un elemento similar entra la corte del Rey
de Francia, el elemento puede ser su capa o su alfombra, y
su cuello se vuelve desproporcionadamente largo donde lo
requiera la accion.

Para la escena 14, el barco en el mar, todo el escenario se
cubre con la gasa y una tela que simula el mar y que a su
vez cubre a los titiriteros que animan el barco y la tormenta,
aparecen también el caballito y el chipirén. Esta escena esta
apoyada con globos que dan la textura requerida.

Al retirarse estos lienzos aparece Londres, la escena 15 re-
presenta una especie de circo donde hay pequefios mufie-

cos que se mueven y gritan (en otro de los elementos y en el
centro esta la mesa) mientras se desarrolla la pelea entre los
dos gigantes, que son mufiecos de manipulacidn directa (70
cm) que se quedan, mientras con los elementos colocados
de otra manera, se crea el espacio para la siguiente escena'y
en la gasa del fondo vemos la silueta de la Reina y de la ma-
dre del Gigante, y posteriormente en otro plano, a los piratas
Alpargata y PocaPlata.

En la escena 17 se utilizan los mismos elementos que en la
escena anterior del mar vy, al desaparecer, vemos otra vez
el caserio que va entrando y transformando el espacio para
concluir con la bienvenida de Joakin a Altzo: estén sus pa-
dres y hermano y varios nifios-as.

Para la escena 21, en el cementerio se utiliza una de las ga-
sas creando otro plano donde vemos a los piratas conspirar,
éstos son en teatro de sombras. Al volver a entrar laluz en la
escena estan los practicables a los lados y, manipulado por
los 4 titiriteros, el Gigante de tamafio natural (2.40 m); se
levanta la gasa del fondo y vemos a los nifios-as del coro que
se acercan a cantar con el Gigante las Ultimas notas de la
dpera. Vemos a los piratas conspirar (en teatro de sombras)
Al volver a entrar la luz en la escena estan los practicables
a los lados y, manipulado por los 4 titiriteros, el Gigante de
tamafio natural (2.40 m); se levanta la gasa del fondo y ve-
mos a los nifios-as del coro que se acercan a cantar con el
Gigante las Ultimas notas de la 6pera.
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LA ILUMINACION

Por Xabier Lozano
http://www.xabierlozano.com

Mi relacién profesional con el mundo de la iluminacién co-
mienza en mayo de 1988, fecha en la que Euskal Telebista
me contrata como ayudante de iluminacidn. Al afio siguiente
paso a realizar tareas de luminotécnico y 3 afios mas tarde,
en 1992, me hacen mi primer contrato como iluminador de
TV, permaneciendo en plantilla hasta el afio 1996.

Fueron afios de aprendizaje continuo iluminando programas
de television de muy diversa indole, desde informativos has-
ta dramaticos, pasando por programas concurso, magazi-
nes, etc.

En el campo del disefio de iluminacién para teatro mis prime-
ros pasos los doy timidamente en 1991. El salto a dar entre |a
iluminacién de television de aquellos afios y la iluminacion
para teatro era brutal y, por lo tanto, divertido y estimulante,

con lo que no me podia negar... Es a partir de 1999, con "El
pianista del Océano” (Premio de las Artes Escénicas de la
Generalitat de Valencia a la Mejor lluminacién) cuando me
sitlo en la profesidn teatral, colaborando asiduamente des-
de entonces con varias compafiias de teatro mayormente
del Pais Vasco, pero con incursiones también en compafiias
de Cataluna, Valencia y Madrid.

En el momento presente inicio mi inmersion en el proyecto
Altzoko Haundia. La unién de una historia entrafiable junto
con los titeres, la musica y el canto en directo me augura una
feliz y divertida travesia a lo largo del proceso de creacién y
un resultado magico que sea capaz de atrapar al publico in-
fantil y, por supuesto, al adulto (icosa mucho mas sencilla!)
Arrieros somos y en el camino nos encontraremos, mientras
tanto ique la luz os acompane!




SOBRE LA MUSICA DE ALTZOKO HAUNDIA.
TXIKIEN OPERA.

Por David Azurza
www.oihuhau.com/autores/david_azurza.htm

He escrito bastantes piezas para ser interpretadas por ni-
fos-as y esta dpera, Altzoko Haundia, como otras muchas
obras que he compuesto para nifios-as cumple una serie de
condiciones que yo mismo me exijo con el objetivo de obtener
un resultado que a mi, como compositor, me satisfaga; como
director coral, me resulte interesante para trabajar con mipro-
pio coro y que al oyente, especialmente al publico infantil (el
mas exigente, el mas interesante y al que no se puede enga-
fiar), le resulte atractiva.

Creo que toda obra tiene que suponer un aliciente para el que
la interpreta, y por supuesto también para el que la escucha.
Tiene que proponer dificultades, retos, juegos musicales su-
perables pero que requieran un trabajo, una dedicacion espe-
cial y que, en definitiva, supongan una experiencia para po-
der crecer como intérpretes e igualmente para poder crecer
como oyentes. Si a los intérpretes se lo damos todo trillado
y masticado, la experiencia resulta superficial, rapida y, a fin
de cuentas, aburrida. Lo mismo para el oyente: si la obra no
despierta su curiosidad, no le atrae, no le sorprende con nue-
vos sonidos, colores, sensaciones y sentimientos, la obrano le
engancha. Si al oyente le damos mas de lo mismo, de lo que
ya conoce, tampoco le sorprende, ni le interesa, ni evoluciona
como oyente (y puedo asegurar que a mi, como compositor,
también me ha supuesto un reto, una experiencia musical Uni-
ca, y un paso en mi evolucién como compositor)

Pero es que Altzoko Haundia es en realidad una dpera, una
narracion teatral conformada por pequefias secciones, voca-
les, corales e instrumentales y estructurada en relacién a un
texto. Es decir muchas piezas dentro de una sola, como las
mufecas rusas que se guardan una dentro de otra cada vez
mas grande y que te sorprenden conforme las vas sacando.
Por esto creo que los diferentes nimeros musicales tienen
que ir atrapandote como oyente, proporcionandote diferentes
sabores, texturas y emociones. Este es el reto y el objetivo:
que la obra, musicalmente, se sostenga y te lleve a su inte-
rior. Y que cuando se ponga en escena Altzoko Haundia estos
colores, estos sabores, estas sugerencias musicales se trans-
formen en sugerencias escénicas, fisicas, reales, de manera
que las marionetas de papel, tela y carton dejen de serlo para
transformarse en seres vivos que vuelvan de nuevo a nuestro
interior con la escena, la musica, la luz, para convertirse en
una experiencia vivida, Unica e irrepetible, que quedara guar-
dada dentro de nosotros, y en la que la musica tendra una
parte importante, si, pero no la Unica.

Espero y deseo que mis exigencias como escritor musical re-
sulten atractivas, interesantes y sugerentes para los oyentes,
para los intérpretes y para todos los que hayan de trabajar Ia
escena de esta maravillosa historia tejida por un artista de la
palabra, Koldo Izagirre, que ha sabido, con sus armas, con-
quistar y sugerir mil y un sensaciones en mi corazén musical.
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ESTRUCTURA NARRATIVA

CONTRASTES

La historia se desarrolla en circulo: un nifio que se hace gi-
gante (juego plastico), un nifio grande por los escenarios
del mundo (humanizacién del personaje), el gigante famoso
que vuelve a casa para hacerse nifio (retorno al anonimato).

EL CONTEXTO

El Gigante actlay canta en los escenarios, como una estrella
de hoy dia. Muchos aplausos, poco carifio. Es una maquina
de dar dinero, una atraccidn circense. No tiene amigos.

Su empresario, en cambio, vive su suefio de grandeza, pre-
sentandolo como un salvaje apresado por él tras una lucha
de cuatro dias y cuatro noches...

LA GRAN PELEA

Migel Joakin tiene méas de una pelea: contra si mismo, contra
su empresario...

Pero la méas dura es la que le espera en Londres, y la que ha
sido anunciada como la pelea mas grande del siglo XIX. Su
rival, aunque Migel Joakin no lo sabe, es una mujer, Mery
Christine, tan gigante como él. No tan fuerte, pero con una
gran experiencia en el boxeo, la nueva lucha que hace furor
en Inglaterra. Mery Christine cae... enamorada. Le propone
matrimonio, pero Migel Joakin no acepta.

“¢Para traer agua? ¢Agua en cesto?”

“Si”

“iAgua en cesto, se pierde en el camino!”
“No se pierde, apaga la sed del camino...”
“¢La sed del camino? iQué cosas dices!”

Y Mery Christine se rie, se rie de Migel Joakin... No comprende la
bondad de nuestro gigante.

Francamente, el Gigante de Altzo no puede casarse con la Gi-
gante de Liverpool, para desesperacién del pirata HuyFu, su em-
presario. Lo tenia todo planificado... para tener nuevos gigantes,
una familia de gigantes... iqué contratos firmaria para los circos
de Berlin y Moscu!

Ese es el momento algido de las andanzas, cuando nuestro
héroe se opone a los intereses de su empresario: iMe voy a
Altzo!". A la infancia perdida.
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Hay un evidente contraste entre el Gigante y los demas per-
sonajes en cuanto a tamafio. Esto da pie a diversos juegos y
detalles teatrales, como tener que sentarse para hablar cara
a cara, el dolor de cervicales que produce el mirarle si esta
de pie...

Este contraste visual, por otra parte, vehicula otras diferen-
cias mas importantes:

Migel Joakin habla suave y dulcemente, y no solo por el tono
de su voz: ama la naturaleza y los animales, ése es su mun-
do, pues él mismo es un fenémeno de la naturaleza, y su
bondad se plasma en una lirica afectiva.

“No hace falta matar el ave para obtener una pluma”
“El drbol sufre cuando se le clava el hacha”
“El viento se ha cansado”...

Es un gigante atento a las pequefias cosas.

ESPACIO

El espacio del gigante es un mundo elevado:

Cuando levanta la mano para coger una pluma o unos mim-
bres fuera del escenario, crea una metéafora: hay un mundo
donde la bondad (el amor) es posible (en las nubes, en el
fondo del mar).

El espacio de los demas personajes es un mundo bajo:

Buscan el beneficio a través del Gigante, en una vida sin sen-
timientos. El pirata HuyFu es la personificacion de todos ellos.

Mediante estos contrastes, la figura del gigante adquiere un
nivel simbdlico.

MUSICA

La pieza en su totalidad esta apoyada en musica original.

Siendo la obra una dépera bufa jocosa y sentimental tendra
sus momentos cantados, con solistas (personajes principa-
les) y coro. La parte coral sera interpretada por el coro in-
fantil, Orfeoi Txiki. Toda la musica estd compuesta por David
Azurza.

Como queda expuesto, el material dramético se organiza en
torno al Gigante, en el contraste con él, y la tensién draméati-
ca se crea a través de las aventuras de un viaje-persecucion.
En estas andanzas, la bondad se impone a la maldad, no
por la fuerza del Gigante, sino por su espiritu poético: es un
hombrachén simple y sin dobleces, pero sabe juzgar al mun-
do con agudeza. éNo serad que tiene mas picardia que todos
los malvados?



LOS PERSONAJES PRINCIPALES

EL GIGANTE

Es enorme, pero no es un monstruo.

En el fondo, es un simple joven que ha crecido demasiado. De
hecho, preferiria ser un nifio: pasé afios encamado y cuando
crecid ya no encontré amigos. El Gigante querria recuperar
la infancia perdida. Vive en una profunda melancolia, ése es
su mal incurable.

Es tan grande que a veces levanta la mano y la saca fue-
ra del escenario, no la vemos. Eso le sirve para hacerse con
diversos elementos, plumas, mimbres... Como si su maleta
estuviese en las nubes.

Es cestero, y eso es lo que mas le gusta hacer, cestos de
mimbre. Tiene una gran fuerza, pero apenas la usa. No cae
en las provocaciones, como si tuviese miedo de su propia
fuerza.

No habla mucho. Es parco en palabras, pero profundo: sus
afios de aislamiento le han servido para meditar.

EL PIRATA HUYFU

Hace contraste con el Gigante, y no solo en el tamafio. Es
hablador, mentiroso impenitente, listo y cobarde al mismo
tiempo.

Convirtiéndose en empresario es quien llevara al Gigante
por el mundo. El es quien lo presenta al publico, quitandole
protagonismo al protagonista.

Al fin'y al cabo, resulta un personaje simpatico: es un pobre
engreido, quiza hasta fue pirata de mala pata en su juventud.

LOS PIRATAS POCAPLATA Y ALPARGATA

Enemigos acérrimos de HuyFU, auténticos malvados. Pre-
tenden robarle el gigante.

No tienen mucha presencia, apenas hablan, pero siempre
aparecen en alguna esquina, tras un arbol, en una venta-
na... espiando las andanzas de HuyFu y el Gigante por todas
partes. Son el punto de intriga, la tensiéon dramatica que se
desarrolla tras las hazafas del fenémeno y su empresario.

MARIA CRISTINA

Reina de Espafia, es la primera mujer “diferente” que cono-
cera el Gigante.

Nunca sospechdé que una mujer pudiese decirle esas cosas...
Maria Cristina no hace sino profundizar la melancolia del
hombrachdn, que se plasma en sus cada vez mas frecuentes
suspiros: “Carabina! Maria Cristina!”.

El gigante ha dado un salto a su medida: de la infancia perdi-
da al amor imposible. iPobre Migel Joakin!
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